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Jednym z odwiecznych powodéw poszukiwania o
N regut i zasad tworzenia architektury jest przekona-
nie, ze architektura moze by¢ rzecza piekng i do-
skonata. Grecy, uznajac, ze doskonato$¢ jest sktad-
(<D nikiem pigkna, wskazali takze warunek powstania
rzeczy doskonatej — witasciwy i harmonijny ukfad
4 czesci, nazwanych proporcjg, harmonia i tadem.

Tak stworzone dzieta okrzyknieto arcydzietami, za$
twércow owych dziet — mistrzami. Przez pozosta-
te wieki architekci tworzyli adekwatne dla czaséw
wzorce piekna, a réwnocze$nie okreslali za tym
przyktady absolutu formalnego — uznawane (jak
kiedy$ Panteon czy Swiatynie Akropolu) za rzeczy
skonfczone i doprowadzone do konca w swojej for-
mie, ale takze w funkcji i konstrukcji, w ktérych
nic nie mozna dodac ani ujgc¢ bez straty dla kon-
cowego uformowania.

Jednak przekonanie o pieknie i doskonatosci jako
rzeczach obiektywnie ,jednakich” i zespolonych ze
sobg przez nastepne stulecia ulegfo powolnemu roz-
padowi ich tozsamosci. Pod koniec XVIII wieku uzna-
no wrecz, wbrew pogladowi starozytnych, ze figury
matematyczne sg co prawda doskonate, lecz nie ma
podstaw doszukiwania sie w nich pigkna. Dziewigt-
nasty wiek okazaf sie ostatecznie definitywnym prze-
fomem w rozejsciu sie obu terminéw — ,doskonafos$¢”
stata sie rzecza ,,nierealng”, za$ piekno wrecz nie mo-
gto oby¢ sie bez elementdw ,,niedoskonatosci”.

Epoki doskonatosci i ekspresji

Rewolucja w architekturze XX wieku pogtebita ten
stan. Wsrod architektéw zatracita sie wielowiekowa
jednos¢ rozumienia i definiowania sztuki architek-
tonicznej za pomocg zrozumiatych przez wszyst-
kich stéw i znaczen — i wynikajgcych z nich form
architektonicznych. W XX wieku architekci prze-
stali powszechnie zajmowac sie juz problemem
doskonafosci formy w architekturze, nie poszuku-
ja takze absolutu — rzeczy ,skonczonej” w swoim
ksztatcie, wymiarze i znaczeniu. Architekci nie po-
szukujg juz takze pigkna — pojecie piekna odeszto
wraz z odrzuceniem klasycznego rozumienia este-
tyki. Lecz nadal architektura jest sztukg — dzisiaj
jest sztuka definiowania ekspresji. Wiadystaw
Tatarkiewicz daje dodatkowy trop dla takiego po-
szukiwania. Filozof uznaje, ze przetom, jaki do-
konat sie we wspdtczesnej estetyce — przejscie od
klasycznego pojecia doskonatosci po wyzwolenie
ekspresji tworczej — jest réwnoczesnym odej$ciem
od ,skonczonego piekna” tworzonego w $wiado-
mosci ograniczenia, po uznanie, ze ,nieskonczenie
piekny” obiekt w swojej nieograniczonej ekspresji
takze jest wielkg pochwatg dla twoércy. Tatarkie-
wicz wyraznie rozdziela te dwa sposoby myslenia.
Pisze: Réznig sie bowiem pod tym wzgledem za-
réwno poszczegdlni mistrzowie, jak szkoty i epoki.
Jedne zmierzajg do doskonatosci, ale inne maja
odmienne cele. Czego chca te inne? Chca wielu
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rzeczy: wielosci, nowosci, silnych wrazer, wierno-
Sci prawdzie, wyrazenia siebie | wyrazenia $wiata,
chcg twdrczosci i oryginalnych pomystéw. Jesli
prébowac ujac to wszystko jednym wyrazem, to
najpredzej tym: ekspresja. Wielokrotnie sztuka
zmierzata ku niej, a nie ku doskonatosci. R6znig
sie pod tym wzgledem cate epoki: byty epoki do-
skonatfosci i epoki ekspresji. Swoboda ekspresji
formy i ekspresji wypowiedzi artystycznej stafa
sie rownowazna z dowolnos$cig w konstruowaniu
hierarchii waznosci poszczegélnych poje¢ definio-
wania przestrzeni architektonicznej. Pojecia no-
wosci, rewelacji i oryginalnosci zastgpity stare lub
nieaktualne. | tak, po$réd nowosci, rewelacji i ory-
ginalnosci obserwator winien dopatrze¢ sie nowej
harmonii podlegtej czwoércy pojec: idea-funkcja-
materia-forma.

Do kanonu wspéfczesnosci

Na poczatku, odrzucenie ornamentu, idea Raum-
planu Adolfa Loosa i Czarny kwadrat Kazimierza
Malewicza, pdzniej za$ 5 zasad Le Corbusiera
i szkota Bauhausu wskazaty, w ktérym kierunku
podazac bedzie sztuka XX wieku. Oto nie ,piekny”,
lecz doskonaty i funkcjonalnie uniwersalny w swo-
jej wymowie ksztaft betonowej architektury miat
sie sta¢ wzorcem tego, co w sztuce i architekturze
miato by¢ abstrakcyjne i uniwersalne, zastepujace
réznorodnos$é form i idei dotgd upowszechnianych.
Nastagpit odwrdét od natury na rzecz tego, co we-
wnetrzne i oczyszczone. Miat by¢ réwniez ,two-
rem” powracajacym do korzeni idealnosci — na
wpot doskonatej, na wpét estetycznie skonczonej.
Monochromatyczno$é i elementarnos$¢ architektury
stata sie jedynie przestaniem prostoty i braku ilu-
zji i ornamentacji. Czarny lub czerwony kwadrat,
a jeszcze pdzniej niebieskie koto i zotty trojkat staty
sie emblematem préby powrotu do rzeczy najprost-
szych — do wszelakich teorii przywracajacych sen
architekta o sztuce tworzonej podfug zrozumiatych
i jasnych regut odczytywanych przez umyst nowo-
czesnego cztowieka. Regut nalezacych do nowego
kanonu — kanonu wspétczesnosci.
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Wszyscy ,,odkrywali” beton

Mysl architektoniczna uwolniona z konwencji mi-
nionych wiekdéw spowodowata, ze czas architektury
wspofczesnej stat sie czasem eksperymentu i szuka-
nia nowych idei. Wydaje sie jednak, ze owe gwattow-
ne préby nadania nowej formuty dla venustas, utilitas
i firmitas byty raczej probami racjonalizacji przestrze-
ni i stworzenia pierwotnych ram w nowych materiach
— zelbecie i stali — anizeli checig poszukiwania ideal-
nosci nowej formy. Z drugiej strony, powstanie i sto-
sowanie zelbetu na masowg skale ukazato wszech-
stronno$¢ wykorzystania cementu i stali. Dlatego
prymat zelbetowych wynalazkéw w architekturze jest
dzi$ nie do podwazenia. Betonowe byty pierwsze naj-
wazniejsze modernistyczne idee — Augusta Perreta,
Eugene Freyssineta, Le Corbusiera, Waltera Gropiusa,
Roberta Maillarta, Ericha Mendelsohna, Franka Lloy-
da Wrighta. Wszyscy ,odkrywali” beton, doszukujac
sie w nim narzedzia ideowego/idealnego dla ukazania
nowej jakosci zycia ludzi. Dzieki mozliwosciom zel-
betu, projektant uwolniony od mentalnosci tworze-
nia w drewnie, kamieniu i stali — a wiec w systemie
stup-belka — otrzymat narzedzie dla tworzenia roz-
norodnosci ksztattéw architektonicznych, w ktérych
wirtuozeria techniczna mogta stac sie pretekstem dla
nadania nowych znaczen architektonicznych. Dzigki
temu mosty Roberta Maillarta, hale Eugene Freyssi-
neta czy przekrycia Piera Luigi Nerviego nie sg w zad-
nym stopniu podobne do obiektéw, ktére powstawaty
przez ostatnie dwadziescia stuleci. Geniusz tworcow
budowli inzynierskich stworzyt plastyczny obraz tego,
co byto wczesniej jedynie udekorowaniem problemu
przeniesienia sit pomiedzy przestami przeprawy czy
podporami dachu.

Zracjonalizowanie problemu — a wiec odrzucenie
wszystkich niepotrzebnych elementéw doprowadzi-
to do powstania czystych struktur, ktére w monoli-
tycznej technologii betonu zamienito sie w estetyke
yuprawiang” do dzisiejszego dnia. Po latach logika
konstrukcji przemienita nauke $cista w metafore
form: Oscara Niemeyera, Feliksa Candeli i Eduarda
Torroi — tworcéw struktur inzynierskich zblizajacych
sie w swych zasadach do nowej ekspresji, rzadzacej
sie doskonatymi formami natury. Zgodnie z sensem
Swiata opartego na wiedzy i rozumie, od poczatku
XX wieku beton uznano za materiat doskonaty dla
spetniania marzen i potrzeb cywilizacji. O wroc-
tawskiej Jahrhunderthalle Maksa Berga Nicolaus
Pevsner napisat po latach: Nigdy dotad — od czaséw
Saint Chapelle i prezbiterium katedry w Beauvais
— wynaleziona przez cztowieka sztuka budowania
nie odniosta podobnego triumfu nad materia.

Maszyna do mieszkania, pracy i wypoczynku

Logike czaséw odnajdujemy przede wszystkim
w szkicu Le Corbusiera z 1915 roku. Intencjo-
nalny rysunek ukazujacy ptytowo-stupowy ksztatt
systemu Dom-ino (jeszcze nie budynek) wskazuje
na przyszta relacje pomiedzy nowg przestrzenig
a funkcjg przenoszong przez skromng techniczng
strukture. Betonowa konstrukcja (o swobodnym
uktadzie stup-belka) bedzie mogta przyjaé¢ kazdag
funkcje architektoniczng, od domu jednorodzin-
nego po fabryke. Tak potraktowany uniwersalizm
konstrukcji zelbetowej objawiony w poczatkach
wieku, z jednej strony, przenidst catg cywilizacje
wspoétczesng w obszary budownictwa zunifikowa-

budownictwo e technologie ¢ architektura

nego, z drugiej zas$, rozpoczat trwanie tzw. migdzy-
narodowego ,,biatego” modernizmu.

Dla kazdego z koryfeuszy modernizmu inny funkcjo-
nalnie budynek stat sie szczytowym osiggnieciem
czystosci zelbetowej formy i Smiatosci koncepcji archi-
tektonicznej. Dla Le Corbusiera reguta Dom-ina prze-
obrazita sie w 5 zasad nowej architektury i odnalazta
petng integracje w budownictwie mieszkaniowym
— w willi Savoye w Poissy czy wzorcowych jednost-
kach mieszkalnych w Weissenhof pod Stuttgartem.
W 1926 roku, moc systemu stupowo-ptytowego ukaza
rowniez budynki szkoty Bauhausu w Dassau Waltera
Gropiusa. Zelbet, cho¢ schowany za najwieksza w 6w-
czesnej Europie szklang kurtyna, gra role réwnorzedng
w ukazaniu przestrzeni spefniajgcej wspdtczesng wizje
terminu Gesamtkunstwerk — totalnego dzieta sztuki
— budowli — w ktdrej nie ma granicy miedzy sztuka-
mi strukturalnymi a dekoracyjnymi. W 1933 roku,
do dwdch wielkich budowli ,,betonowego funkcjonali-
zmu” dofaczyto trzecie — sanatorium przeciwgruZlicze
w Paimio Alvara Aalto wraz z niespotykang wcze$niej
koncepcja wsparcia siedmiokondygnacyjnego budynku
na pojedynczym szeregu smukfych zelbetowych fila-
réow utrzymujacych wsporniki poszczegélnych pieter.
Obiekt z prostg i wyjatkowo klarowng i purystyczng
w swoim przestaniu strukturg stanowi najdojrzalsze
dzieto architektury uzytecznosci publicznej europej-
skiego przedwojennego modernizmu.

Wraz z budowlami Le Corbusiera, Waltera Gropiu-
sa i Alvara Aalto perfekcja architektury odnalazta
na dfugie lata swoje miejsce w funkcjonalizmie
— w maszynie do mieszkania, pracy i wypoczynku
— w rzeczach do dzi$ naznaczonych prometejskim
marzeniem o uszczesliwieniu czfowieka.

,,Beton funkcjonalny”

osiagnat cel wyznaczony przez protagonistow moder-
nizmu. Stat sie skutecznym narzedziem i tworzywem
dla stworzenia jednosci, harmonii i tadu architektu-
ry. Za pomocg nowych $rodkdéw wyrazu wyznaczyt
nowe sposoby definiowania przestrzeni architekto-
nicznej — w przysztosci poetyki architektury. ,Beton
funkcjonalny” wyznaczyt wzér nie tylko dla doméw
robotniczych fabryk w przedwojennym czeskim Zlinie
czy Pessac, lecz miat wptyw na caty powojenny mo-
del zycia. O wptywie nowej materii na architekture
wypowiedziat sie Mies van der Rohe w 1929 roku:
Technika dostarcza niezbednych Srodkéw i umozli-
wia tworzenie form petnych ekspresji (...) Tam, gdzie
technika osigga prawdziwg doskonatosc, powstaje
architektura (...) Architektura jest uzalezniona od
swoich czasdw. Pokazuje, jakie sa naprawde, uwi-
dacznia ich forme. Oto, dlaczego technika i archi-

tektura sg tak scisle ze sobg powigzane.
dr inz. arch. Marcin Charciarek
adiunkt w Katedrze Architektury Mieszkaniowej
prof. Dariusza Koztowskiego
Wydziat Architektury Politechniki Krakowskiej
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Bauhaus w Dessau.
W. Gropius 1926 r.

Le Corbusier
Villa Savoy 1928 r.
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